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_F8 OFF (Ronielle Laurentino, Marcelo Macedo, Paulo Scheuer): Como o arquiteto pode contribuir
com a sociedade? Como vocé trata desta questao em sua obra?

Daniel Corsi (Corsi Hirano Arquitetos): A primeira reflexao que esta pergunta desperta €, sem duvida,
sobre como podemos contribuir para o contexto em que vivemos por meio de um desejo € uma
predisposicao para colaborar, participar e concretizar aquilo que, de fato, define nosso oficio como
algo a ser sempre destinado a um bem coletivo. Entdo, em relacao aquilo a que nos dedicamos,
acredito que deva haver num primeiro posicionamento um senso intrinseco do que pode ser para
todos.

Atrelado a isso me vem a cabeca um lindo poema de Vinicius de Moraes chamado ‘O Haver' e
que fala sobre um certo desejo pessoal incontrolavel e desmedido de ser util, de contribuir,
colaborar e fazer com que acima de uma existéncia individual nossa boa e digna, sobressaia um
dever para que todas possam sé-lo. Essa € uma postura em relacao ao mundo que inicialmente
transforma de maneira muito valida e singular nossa capacidade de pensar e de construir coisas,
construir possibilidades de vidas, contribuicdes com tudo o que esta ao nosso redor, seja atraves
da consciéncia ou de realizagdes da matéria fisica edificada. Acredito que, acima de tudo, deve
prevalecer uma consciéncia em relagcao a esta condicao. Deixar-se pautar por esse desejo e essa
vontade auténtica de fazer com que nossas realizacdes sejam embasadas sobre aquilo que é o
outro - algo que no mundo contemporaneo € muito excepcional. O contexto historico em que
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vivemos no Século XXI e que tem uma memoria recente em relacao a tudo que aconteceu no
século anterior € extremamente singular e radical. Ter o Século XX como um passado no qual
quase tudo aconteceu constituindo uma “Era dos Extremos” e que, por vezes, transcendeu os
limites do humano, como aponta Eric Hobsbawm, deveria fazer com quem sua totalidade fosse
lida, entendida e interpretada constantemente. Os debates que temos nao deveriam ocorrer de
modo condicionado pelo que representou um dia esse predominio do progresso, da razao e da
técnica. Isso tudo ja vem sendo repensado e nos evidenciando um fato incontestavel: vivemos num
momento historico extremamente critico conduzido por ideias e valores frageis que, se regidos por
uma perspectiva mais generosa, poderiam que contribuir muito para, minimamente convivermos
de modo mais humano.

Acredito na importancia de nosso posicionamento colaborativo estar profundamente embasado
sobre uma compreensao do que € a contemporaneidade. Em que mundo vivemos hoje? Queremos
contribuir para a sociedade, queremos fazer com que nosso trabalho seja de um interesse comum,
de uma presenca ampla e publica, mas como podemos transformar o nosso trabalho e ter o minimo
de seguranca de que nossas decisdes e nossas proposicoes estejam em sintonia com o mundo
contemporaneo? Com isso entendo que precisamos, prioritariamente, compreender o que € essa
contemporaneidade e, logo de inicio, que ela também nao e estatica. Ela € mutante, cada vez mais
transitoria, o que torna tudo ainda mais dificil para pensarmos nossas propostas a partir de uma
condigao social, cultural, econdmica, onde tudo € muito fragil, tudo € muito volatil e tudo € muito
rapido. Dentro deste contexto, de certa maneira, a Arquitetura representa em muito um desejo de
permanéncia, um desejo de ordem, de que ela em si seja um referencial além dessa fugacidade
que vemos imperar em tudo no mundo. A Arquitetura &€ um balizador ou um elemento referencial
que pode representar uma nocao de valores dentro dessa enorme esfera de energias e fluxos de
comunicagao e informagao na qual vivemos hoje, podendo colaborar um pouco para o proprio
entendimento do mundo. Para contribuirmos para a sociedade temos, inicialmente, que conhecé-
la, entender que condicao € essa que nos cerca e sobra a qual agimos. Os ultimos trinta anos viram
nascer uma serie de pensadores que vem buscando compreender esse quadro. Pensadores que
muitas vezes nao fazem parte de nosso universo da Arquitetura, mas que, por ndao haver duvida que
esta se faz intensamente presente em tantas coisas, consequentemente tambem falam sobre ela.
Sobretudo, sdo pessoas que pensam num ambito mais filosofico relacionado ao que € o entendimento
do mundo. Cada vez mais isso deve fazer parte do que € o nosso estudo, do que € a nossa postura
enquanto arquitetos, pois dessa lucidez dependemos para podermos contribuir. Devemos estar
preparados! Isso traz a luz uma questao de suma importancia: a consciéncia da responsabilidade.
Como falei do sentimento de Vinicius de Moraes, acabamos por atribuir espontaneamente a noés
mesmos uma responsabilidade. Que responsabilidade é essa? Que consciéncia temos sobre
esse dever? Precisamos conhecer a fundo essa complexa condicao de modo a nos sentirmos
plenamente aptos a agir. Assim como podemos gerar grandes contribuicoes, podemos tambéem
provocar resultados contrarios. Portanto, precisamos sempre considerar todas as consequéncias de
Nnossos atos pois a influéncia e a importancia que tem nossas agoes nesse contexto € imensuravel. A
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visao do arquiteto como um revolucionario que pode mudar o mundo através de si mesmo nao se
justifica da mesma forma como antes. Isso ja foi revisitado e reinterpretado, o que € muito positivo,
pois nao significa que passamos a nos abster dessa responsabilidade, pelo contrario, talvez ela
apenas tenha se transformado, assim como se transformou o mundo. Mas a consciéncia sobre essa
possibilidade de acao € muito importante. Enfim, qual & nossa responsabilidade? Ainda me referindo
a coisas que estao alem da Arquitetura, pergunto-me como esse aparato enorme que precisamos
ter, ou seja, uma compreensao filosofica, social e antropologica das coisas, pode fazer com que
sejamos um pouco mais humanos, que nos tornemos um pouco mais humanistas em nossas agoes.
A Arquitetura € uma parte disso tudo, ela € um fragmento, ela € muito importante e unica, mas
nao & autébnoma. Que tal pensarmos sobre isso também? Ela faz parte de um enorme sistema de
culturas, de manifestacoes, de expressoes, de concretizacoes de ideias, de posicionamentos sobre
o mundo, etc. Esse conhecimento € muito importante e ele vai alem da Arquitetura. Acredito eu
que essa busca mais ampla pode nos ajudar a entender, sobretudo, a propria Arquitetura em sua
completude.

O que acontece hoje neste em nosso campo de acao? Quando sintetizamos num ato arquiteténico
questodes relacionadas a cultura, linguagem e expressao, seja através de um repertorio, de uma
intelectualidade, de uma memoria ou de uma compreensao historica, deixamos ali impresso um
desejo de contribuicao coletiva, tendo presente em nossa acao um desejo além do pessoal. O
ato do arquiteto se da por meio de um individuo que invariavelmente faz uso da expressao de
sua propria linguagem para se concretizar. Uma manifestacao unica podendo ser entendida ate
como uma atitude predominantemente artistica na esséncia da palavra. No entanto, isso € apenas
uma parte da totalidade de sua acao, ou seja, a decisao sobre esses critérios € pautada por outros
valores que implicam na compreensao do contexto em que intervirmos hoje e do significado de
se agir sobre uma paisagem urbana. E necessario nos concentrarmos sobre o que é o contexto
da vida atual e do ultimo século, sobre a concentracao das grandes cidades e do acontecimento
dessa convergéncia incontrolavel de individuos que vivem juntos numa certa saturacao do que hoje
€ esse mesmo convivio. Vivemos em Sao Paulo, uma cidade absolutamente critica neste aspecto,
com todas as contradicdes, os extremos e as diferencas. Para entendermos o que essas acdes irao
configurar ou que papel poderao assumir € necessario pensarmos sobre que tipo de cidade € essa,
a que tipo de vida e condicao de existencial estamos expostos?

Aliado a isso o valor cultural de nossas propostas passa a ser muito importante no momento em que
a arquitetura assume um carater de representar, de gerar identidade, de permitir que os individuos
se reconhecam no contexto ondem vivem, caso contrario, a perda do vinculo entre alguém e aquilo
que o cerca, tendera a torna-lo ainda mais solitario do que ja € por si so. Nos somos definidos
por uma condicao fundamentalmente solitaria, eu nunca sei o que se passara na cabeca de outra
pessoa. De fato, isso € impossivel. Da mesma maneira que eu nao posso ter a menor exatidao da
alegria ou da tristeza que uma pessoa esta sentindo, nao posso sentir precisamente aquilo que ela
sente, o outro € muito distante da gente. Portanto, aquilo que compartilhamos, seja o pensamento,
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o sentimento ou o que de fato € construido e material como é a Arquitetura, deve considerar
esse significado, o que isso constroi como significado para o outro, para o coletivo. Isso € o que
importa. Talvez seja isso que venha ser uma das principais possibilidades que possamos ter de
participarmos minimamente da construcao do que é essa vida do outro. Se pensarmos na condicao
contemporanea da sociedade, onde se encontram esses signos, esses elementos de identidade,
esses elementos balizadores que dao um pouco de sentido, seguranca, conforto, a nossa existéncia?
Pergunta esta que a filosofia ja se faz ha séculos. A Filosofia do século XIX constatava esse drama do
que € a existéncia que depois Jean Paul Sartre iria sintetizar de uma maneira extremamente forte e
objetiva: ‘estamos condenados a ser livre. Onde mora essa liberdade? Se posso decidir sobre aquilo
que penso, sou e quero, a partir de que critérios podemos explorar a liberdade que temos nosso
pensamento como arquitetos? O arquiteto tem sim muita liberdade se quiser, e talvez seja este
O primeiro ponto critico sobre as nossas agoes. Falamos muito sobre o “papel em branco”, sobre
como é espantoso 0 momento em que nos defrontamos com um universo total de possibilidades. E
nesse ponto que comeca a existir um processo que nao e tao ‘em branco’ assim e que pode conter
muitas informacoes.

_F8 OFF: Podemos entender isso como uma necessidade de construcao de um repertorio?

DC: Exatamente, o repertorio e a leitura sobre 0 mundo, ou seja, como enxergo esse tal ‘papel em
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branco’ e como, antes de qualquer proposicao ou acao, vou desenhar primeiramente nesse papel
nao a Arquitetura, mas as condi¢coes sobre as quais vou agir a partir da maneira que leio o mundo.
Essas condicdes voltam a ser aquelas que disse antes: o contexto, o lugar, a cultura, a tecnologia,
a sociedade, o individuo e que trazem consigo o ‘conteudo humanista’ sobre o qual temos de
nos embasar da maneira mais sensivel em relacao a essas questoes. Voltando aquilo que falava
anteriormente na tentativa de entender um pouco o contexto critico no qual trabalhamos hoje, se
analisarmos a cultura podemos entender que, talvez, ali esteja um dos elementos mais radicais da
contemporaneidade e que nos apresenta, num primeiro momento, um universo infinito de coisas
capazes de ajudar a nos formarmos como seres e individuos. SO que esse universo passou a ser
absolutamente fluido, passou a ser liquido como fala Zygmunt Bauman. Portanto, como me encontro
nesse enorme plasma de possibilidades do que posso ser? Hoje nao temos referenciais. Nao temos
apresentados para nos, sobre a questao educacional e cultural dos valores sociais, criterios que,
minimamente, nos situem numa relacao do que é viver a partir de um sentido, seja qual for o sentido
dessa existéncia. A cultura demonstra bem isso: quando estudamos a relacao do valor da imagem,
onde tudo passa a ser superficial, aquela imagem nao mais transmite de fato um conteudo concreto
e real. Ao contrario, € apropriada pelas pessoas que veem nessa imagem unicamente aquilo que
aparenta ser e as aparéncias assumem papeis extremamente perigosos nesse aspecto: aquilo que
voceé ver, aquilo que vocé enxerga, nao necessariamente e aquilo que aparenta. Portanto, a nossa
condicao coletiva e social € essa, daquilo que é fragil, superficial, controlado e programado para que
a pessoa leia de um certo jeito. Estamos sendo sempre bombardeados por um enorme sistema de
manipulacao. Se pensarmos no grande volume massificado de pessoas, todas elas se encontram
sujeitas a isso. Como enxergar isso? Aqui sim se faz necessario um certo preparo, uma especie
de filtro e espectro que nos permita enxergar isso com um minimo de clareza e entender como
as coisas de fato sao e o que se tem por traz dessas primeiras impressoes de impacto, espanto,
desegjo, atracao por tudo aquilo que vemos. A transicao da modernidade para a pés-modernidade
€ crucial para esta compreensao. Essa condicao pos-moderna em que vivemos e que € pautada
pela experiéncia fugaz, a experiéncia do prazer momentaneo que nos satisfaz no instante em que
acontece. E nesse sentido que reside o mais perigoso: além de desse tipo de experiéncia nos
contentar de certa maneira naquele momento e sanar o nosso desejo ali existente, ela tambéem faz
COom que Nao nos preocupemos com o que ela de fato é. Ela existe para isso, também para nao nos
questionarmos sobre 0 que sao as coisas. Alias, deseja-se que isso seja assim porque torna tudo
muito mais facil. Esse fenomeno é reflexo de um poder que sempre esteve presente em nossa
existéncia: o controle daquele que sabe sobre aquele que nao sabe, pois aquele que sabe sem
duvida nenhuma ira questionar o seu posicionamento e a sua dependéncia em certos criterios que
sao impostos a ele.

Voltando a questao que estamos pensando agora sobre a contribuicao do arquiteto para a
sociedade, se estamos discutindo, se nos predispomos a entender essas coisas e estamos a procura
de respostas € porque, de certa maneira, buscamos isso, somos inquietos e privilegiados na nossa
preparacac e nessa certa consciéncia sobre o mundo, sobre a responsabilidade de nossos atos. A
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resposta para como isso pode se tornar arquitetura, como isso pode ser trazido ao nosso ambito de
acgao, encontra-se primeiramente na questao dessa consciéncia. Qualquer ato que fagcamos tem um
impacto e ele pode ser capaz de extrair o sentido real do que pode ser sua existéncia na sociedade.
Nosso posicionamento passa a ser o de confrontar essa realidade. Eu nao quero que essas pessoas
continuem sendo e existindo a partir de uma condicao leviana. Quero contribuir para que sua
existéncia seja mais consciente, mais digna e, consequentemente, livre. Se falarmos sobre cultura,
temos que falar sobre como essa suposta liberdade que o grande coletivo tem & muito pequena
e tambéem que reflete uma condicao fragil da pos-modernidade. O que ela nos estabelece? Vocé
pode escolher ser o que quiser. Nao existe mais a forca de um ideal Unico que balize tudo, inclusive
Nossos valores, ou seja, Nos todos nao somos mais modernos unicamente, podemos escolher
dentre uma infinidade de ideologias, religides, culturas. Tudo € plural e diverso. Se pensarmos, essa
liberdade nao € tao livre assim, pois também somos condicionados a escolher certas coisas: €
como nos déssemos opc¢des, mas estando todas condicionadas por um sistema maior. A partir disso,
Nnos posicionamos para que a arquitetura nao faca parte desse sistema e que possa apresentar
possibilidades mais sinceras e distantes desses interesses e manipulacdes que tem como objetivo
outras coisas que nao a ideia de uma ‘boa vida', de um bem-estar e de um convivio dos quais
as pessoas possam desfrutar numa boa maneira de se viver. Através da leitura daquilo que nos
envolve, acabamos por assumir uma postura avessa ao que é predominante. Por outro lado, nao
devemos apenas entender esse contexto critico segundo uma interpretacao tao agressiva quanto
ele mesmo € conosco. Ou seja, esse enorme sistema do qual estamos falando apresenta, de certo
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modo, suas qualidades, beneficios e aspectos que tambéem devem ser lidos e apropriados por nos.
Nao € que tudo tenha de ser negado, pelo contrario, tudo deve ser interpretado, mas a partir de
outros critérios pautados, acima de tudo, sobre um bem-estar coletivo. Estarmos sempre em busca
de uma compreensao maior do mundo de modo a nos sentirmos mais preparados para exercermos
nossa responsabilidade € parte basal do nosso oficio. Uma condicao de inquietude capaz de nos
manter em busca de leituras, interpretacoes, reflexdes, hipoteses, respostas e entendimentos
sobre tudo isso que nos envolve. E nesse ponto que chegamos a uma outra questao fundamental:
a ética. Onde se encontra nossa consciéncia sobre a postura que assumimos em nossas agoes No
mundo? Qual a ética que nos conduz em nossas decisdes? Na Bienal de Veneza ocorrida no ano de
2000, o italiano Massimiliano Fuksas, responsavel pela curadoria, intitulou aquela edicao de uma
maneira muito precisa, sintetizando no mote “Mais ética menos estética” uma série de questdes
proximas dessa visao a que estou me referindo. Quais os valores para aléem da imagem, do apelo da
percepcao, das coisas que propiciam experiéncias a partir do espanto e do encanto? O que ha por
traz de tudo isso? Onde se encontra a ética que devemos instituir em nossas acdes? Ao menos da
forma que eu entendo e das analises que estamos aqui construindo, acredito serem estas questoes
imprescindiveis para discutirmos sobre a profundidade de nosso posicionamento perante o mundo.

_F8 OFF: Com relacao a pensar em suas atividades em funcao de contrariar aquilo que & colocado
em relagao ao publico, a cidade. O sistema vem trazendo e oferecendo as pessoas a possibilidade
de utilizar e querer usufruir do espaco, o ponto dos condominios e da relacao que as pessoas
acabam tendo com a ‘urbes’ culmina na perda do significado do que é a cidade, aceitar e viver
com o diferente, enfim. Em funcao do quadro em que vivemos, € possivel afirmar que a sociedade
sabe o que precisa, ou que ainda tenha consciéncia do que significa a cidade, elas sabem do que
precisam? Por exemplo, 0 que vemos no cenario publico, politico e social do nosso pais € que
as pessoas estao indo para rua de forma ordenada e desordenada, elas sabem que precisam de
alteracoes e mudancas, mas simplesmente falam: ‘educacao’, 'saude’, ‘cultura’, preciso, eu quero
isso! Mas o significado consciente existe?

DC: A Arquitetura esta sempre muito sujeita a outras coisas, o que configura um de nossos grandes
dramas. Como lidamos com uma escala muito ampla e que envolve uma série de condicionantes
politicas, econdmicas, culturais, entre outras, ela esta igualmente sujeita a cada uma delas. Desse
modo, podemos extrair uma questao critica relacionada ao que podemos realizar e como podemos
contribuir. Quando vocé pergunta se as pessoas sabem de fato o que querem, talvez elas nao
tenham e nem tenham que ter a consciéncia precisa do que significa e de como se pensa ou se
desenha uma cidade. No entanto, estou certo de que mesmo elas nao possuindo a consciéncia
exata sobre esses processos técnicos, sao plenamente capazes de dizer o quanto se sentem bem
Ou nao, se algo e aprazivel ou nao. Basta perguntar hoje a qualquer pessoa em Sao Paulo sobre a
relacdo que tem com a cidade. E uma relacdo muito critica, uma relacdo de amor e 6dio. Se isso é
0 que prevalece, algo nao esta bom. Por que tenho essa relacao tao agressiva com o meu proprio
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dia-a-dia? Por que o meu desejo as vezes € comum? Acho que nossos desejos sao diferentes, mas
enfim... Numa rotina diaria as pessoas se transladam de um ponto ao outro tentando fazer com que
isso aconteca da maneira mais rapida possivel, nao querendo ver o que acontece nesse trajeto e
se distanciando cada vez mais do que ¢é a realidade da paisagem, essa realidade urbana simbolica
em sua esséncia. Detectar isso € um sinal de que algo nao esta bem. Vocé pode ouvir uma pessoa
e ela talvez nao descrever de maneira absolutamente cientifica esse quadro, mas facilmente dira:
“eu odeio levar trés horas para ir ao trabalho. Passo pela periferia e vejo uma paisagem assim,
um individuo morando na rua sem nenhuma possibilidade de progredir. Do mesmo modo eu
também nao tenho nenhuma possibilidade de contribuir pois sou extremamente limitado nos
meus recursos, trabalho para sobreviver.” Nao € necessario se tornar um especialista para se dizer
iSSO, para se perceber esse tipo de coisa. Isso esta em todos, assim como as coisas boas também
estao. O que é triste e desesperador € notar essas questdes se ausentarem e nao serem mais
percebidas pelas pessoas. Eis onde reside essa condicao critica. Onde, por exemplo, morando
em uma cidade murada eu ache isso normal e nao tenha mais a percepcao de que, talvez, eu
mesmo esteja passando a viver numa condicao ‘murada’ e extremamente solitaria. Quando minha
vida é essa do transito entre condominios e shoppings. alguma coisa esta errada. E preocupante
notar quando as pessoas nao percebem minimamente essa condicao em que vivem. Isso que
é perigoso. E nesse momento que deve aparecer a capacidade de reflexdo que devemos ter e
que podemos encontrar numa infinidade de outros pensadores. O José Saramago tem um livro
chamado ‘A Caverna’, que fala substancialmente disso. Quando o li pensei: “esse € um livro para
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arquitetos”, pois fala fundamentalmente dessa relacao entre individuo, sociedade e como o espaco
que e construido ao redor dessas pessoas afeta invariavelmente o valor que elas denotam a propria
vida e as suas proprias relacdes. Como ja disse antes, as pessoas sao levadas a hao pensar sobre
isso. Inclusive, nao se deseja que elas reflitam mais, e quando vemos predominar este tipo de coisa,
revelam-se perigos extremos. No fundo, esse sintoma que, talvez, seja hoje dos mais preocupantes
e emergenciais a serem cuidados, nao € o de mostrarmos as pessoas 0 que € uma cidade ideal ou
como se deve viver. Nao. Acredito que o mais importante seja fazer com que, minimamente, elas se
lembrem dessa questao, pois nao € algo novo. Basta, as vezes, serem lembradas de experiéncias
que elas mesmas tiveram e tem com cidade e que, inconscientemente, serao capazes de revelar
a importancia desse bem-estar.

_F8 OFF: Fala da arquitetura como ponto de inflexao...

DC: Sem duvida nenhuma. E de influéncia. Ou seja, quando vamos a alguns espacos da cidade de
Sao Paulo onde enxergarmos a existéncia do coletivo, da possibilidade de se encontrar fora, na rua,
conviver no acaso, esbarrar com uma pessoa ali, ver uma manifestacao cultural ou politica. Vocé
poder viver as arvores que ali estao sombreando, esses sao acasos de importancia. Nao temos
isso dentro de um shopping. isto ndo faz parte de um contexto que ali existe. Falo em shoppings
porque me lembra exatamente da questao que o Saramago coloca nesse Livro. Ele o chama de um
‘grande centro’ onde se tem tudo, mas tudo é artificial, tudo € condicionado, tudo € programado.
No fundo, revela-se uma necessidade de fazer com que as pessoas se lembrem desses valores
naturais. Isso € muito intuitivo e tem muita relacao com a percepcao que as pessoas tém do mundo.
Alem disso, € muito dificil vocé presenciar pessoas que nao se sintam bem em lugares e espacos
como esses. A cidade realmente carece disso. Cada vez mais vemos o predominio de outros
valores e isso comeca a fazer nascer uma espécie de margem. A Avenida Paulista € o nosso centro
simbolico de manifestacdoes e de momentos onde queremos falar sobre o coletivo. Por que isto
acontece na Paulista? Por que nao acontece no Centro ou no Vale do Anhangabau, um espaco que
simbolicamente, dentro da estrutura da cidade, € ou deveria ser mais significativo e importante. Esse
tipo de reuniao nos fala um pouco sobre todas essas coisas, temos que pensar sobre elas. Vindo
para ca hoje, passei por um prédio que esta construindo a sua quinta laje e que tera vinte andares.
Um edificio proximo a Avenida Nove de Julho e por onde passo quase todos os dias. Ja havia visto
imagens deste projeto e percebido a sua escala. Mas, agora que essa coisa esta subindo, percebi
que daqui a pouco nao vou mais conseguir ver o céu daquele lugar. E uma fresta onde é possivel
se ver, minimamente, de que lugar vem a luz. Onde se pode ver o céu. Onde se pode ter o minimo
de respiro em relacao ao que € o nosso olhar. Vindo para ca me dei conta de que em breve essa
sensacao ira desaparecer. Nossos trajetos pela cidade se revelam extremamente criticos neste
aspecto, onde cada vez as coisas mais se saturam e nos enclausuramos ao perdermos esse tipo
de relagao. Ja nao temos horizonte em Sao Paulo. Quando subimos em um edificio e enxergamos a
uma distancia de trés quildmetros, € algo espantoso pra nos. O olho muda. Nossa vista descansa. E
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ja ndo encontramos isso por aqui, € muito raro. E preocupante continuarmos vendo essa sensacao
cada vez mais comprimida e suprimindo, pouco a pouco, O que Sa0 NOSSOS CONVIVios, NOssas
percepcoes. Dai surge a questao da paisagem, uma paisagem construida, que faz parte de nossa
compreensao e que também nos possibilita a vida. Um lugar onde tenho minhas atividades e minha
mobilidade entre as coisas que faco. Mas o que acontece nesses meandros? O que acontece entre
uma coisa e outra? Assim como em varias outras cidades do mundo as estruturas de transporte de
massa sao hecessarias em funcao da escala e do numero de pessoas que encontramos vivendo
juntas. Mas o que € um percurso de metrd? O que realmente significa? Aquilo € quase uma capsula
de tele transporte! Vocé entra em um ponto e sai em outro sem ter a menor nocao sobre o que
aconteceu no meio do caminho. Ela é fundamental para nossa condicao contemporanea, mas
0 que acontece quando vocé esta fora dessa capsula? O que vocé encontra? Acredito nao ser
possivel vivermos em um contexto onde tudo € assim, fechado, onde vocé nao tem uma relacao
de consciéncia sobre o que esta fora, sobre o lugar onde vocé passa a maior parte do seu dia. E
realmente necessario que exista a ideia do acaso. Deve existir o minimo de fragao de tempo para
que possamos nos sentar em um banco de uma praca e olharmos, seja para a arquitetura ou para
as pessoas. Acredito ser ai onde encontramos a Arquitetura. Ela, sem duvida, faz parte disso como
um tipo de paisagem. Uma paisagem nao so para ser contemplada, mas, principalmente, para ser
vivida. Onde as coisas acontecem?

Acho que me adianto a uma de suas perguntas.
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_F8 OFF: A arquitetura existe antes de ser construida e de que modo?

DC: Creio que arquitetura existe no olhar das pessoas, nao so por meio da construcao fisica e real
do que a configura como edificio, mas como a construcao simbolica de um lugar para que as coisas
acontecam. A arquitetura € um lugar, é ela que funda essa condicao, e o faz de modo coletivo. Por
isso ser tao importante a relacao que temos com a cidade, pois nao sao um ou dois edificios que
a compde, mas todos que existem. Portanto, tudo isso constroi ‘lugar’ E essa a dimensao da nossa
responsabilidade. E essa a intensidade com o qual influenciamos a vida do outro. Se deve existir um
aspecto primario em tudo que se pense ele € a ideia da memoaria. Se inicialmente estavamos falando
de referenciais, se temos ou nao cada vez menos pontos de referéncia, sejam eles de inflexao ou
influéncia e que nos situem um pouco no tempo e no espaco, devemos lembrar um pouco das
nossas proprias experiéncias. Quais sao elas? As coisas sempre carregam uma nocao de tempo,
um ‘quando’ e, também, um ‘onde’, um lugar onde as coisas sucedem. Assim, o lugar € Arquitetura.
Ela € concebida através de algo mais do que um pensamento arquitetonico, mas também atraves
de uma existéncia arquiteténica. Acabo de falar sobre a Avenida Paulista. O que ela €? Antes, ela
nao acontecia ali. Inicialmente, aquele sitio era apenas o topo de uma colina natural, uma situacao
geologica. Mas, ao longo de cem anos, essa situagao foi transformada num lugar a ser apropriado
pela sociedade, pelo ser humano, seja por uma pessoa que ali caminhe sozinha e observe seus
edificios, seja pelo o acumulo de grandes massas que vao ali falar algo, potencializado, por exemplo,
pelo vao do MASP (Museu de Arte de Sao Paulo) que, alem disso, preserva a ideia de olhar para
varzea o horizonte da cidade. Portanto, por que isso acontece na Avenida Paulista? Porque ela foi e
continua sendo construida ha mais de 100 anos. Isso implica numa ideia de memoaria, numa ideia de
referenciais dentro de nossa propria existéncia. Referenciais de como eu me formei, o que € ou nao
importante para mim, o que gosto ou nao gosto, o que me faz sentir bem. A ideia de memoria € de
extrema relevancia quando nos damos conta de um contexto contemporaneo onde a ultima coisa
que se quer € a persisténcia de algo, pois se tenho um carro hoje, sou estimulado constantemente
para que no ano seguinte tenha outro mais novo, assim como uma simples camiseta ou um ténis.
Perante isso, 0 que € o0 mais preocupante € como isso afeta as pessoas perante elas mesmas,
fazendo com que troquem tudo, inclusive até a si mesmas. Isso € perigosissimo. Anula-se a ideia
de memoria e de permanéncia tornando tudo muito fragil. Como eu falei no comeco, a Arquitetura
€ sim um ponto de referéncia e um ponto de permanéncia em toda essa historia que construimos
durante nossas vidas: passar por um lugar quanto se tinha dez anos e voltar a fazé-lo com vinte ou
trinta anos e se lembrar disso. Talvez esse lugar nao seja 0 mesmo, mas vocé esteve ali, assistindo,
vivenciando e participando de sua transformacao. E quando isso acontece que temos Arquitetura.
Ela faz parte desse espectro, dessa configuragao da memoria da vida de todos. Por isso a ideia de
como a Arquitetura se comunica com as pessoas € muito importante. Como ela se torna edificada
€ COMo as pessoas se apropriam de sua presenca. Em Sao Paulo temos exemplos belissimos disso.
As construcoes historicas, por exemplo, se olharmos para o Teatro Municipal, o Viaduto do Cha, a
Praca da Republica, cada um deles € um referencial para muita gente, pessoas que os vivenciaram.
Eis mais uma questao a ser colocada: 0 que queremos que as pessoas vivenciem enquanto estejam
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num lugar? Isso nao implica em determinar o que elas vivenciarao ali, mas permitir que elas mesmas
decidam o que querem viver ali e que possam viver algo bom.

_F8 OFF: Como arquitetos, n6s oferecemos as possibilidades...

DC: Acredito que sim, a leitura € um pouco essa. Podemos oferecer oportunidades desse tipo de
experiéncia. Quando visitamos a Marquise do Parque do Ibirapuera e notamos sua simplicidade,
0 que isso significa? E uma mera cobertura. Mas, diante do absoluto predominio dos fenémenos
naturais aos quais estamos submetidos, ela € a mais perfeita definicao da agcao minima e elementar
de um ato de projetar. Se chove ou se faz sol, ela esta la. E a esséncia do que ¢ a Arquitetura: a
ideia de acolhimento. A Marquise € um abrigo, so que dentro disso ela apresenta uma infinidade
de oportunidades. Isso que € magico. Sera que o Oscar Niemeyer teria pensado que, a partir de
um determinado tempo, ali poderia haver uma série de pessoas andando de patins ou skate?
Seguramente nao pensou nisso, nao especificamente, mas talvez tenha buscado imaginar um lugar
que pudesse acolher, precisamente, o imprevisivel. Um espaco que fosse mais aprazivel tanto para
uma pessoa como para todos! Portanto, a sua Arquitetura se torna um suporte, um meio para que
a vida aconteca, para que o encontro aconteca. Nao ha nada mais maravilhoso do que a assistir
isso que estamos falando em lugares como esses. As vezes sdo pessoas ao redor de espelhos
d'aguas, sentadas em cadeiras e bancos olhando umas para as outras, uma lendo um livro, outra
uma crianca brincando, outra um velhinho que ali vai tomar um pouco de sol pra se sentir bem. Ou
seja, que espacos sao esses? Por isso que nessa leitura a nogao social das coisas € igualmente
importante. Alguém pode ser capaz de ir a um lugar desses e perturbar essa condicao, indo contra
ao que ali e proporcionado. Alguem que queira contrariar essa dinamica sera recebida de outra
maneira pelos demais. Nao € dessa maneira que se podera alcancar a oportunidade de se construir
esse lugares, esse convivios. Imediatamente isso se transfere para o interior dos edificios. O que
acontece quando essa memoria a que estamos nos referindo como urbana, coletiva, publica,ampla,
se traduz para uma escala menor? E a mesma coisa! Onde vocé viveu quando tinha cinco anos?
Como era a sua casa? Como eram os dias? Que lembranca tem daquilo? Que memoaria preserva?
Isso & determinante para a construcao do significado de seu espaco de vivéncia, sua casa, o lugar
onde reside e que, digamos assim, € seu lugar no mundo. Até o momento em que passa a ter
experiéncias singulares, quando comeca a se formar dentro de uma escola ou a partir de eventos
especificos, seja quando vai a um teatro, um museu, um circo, etc., tudo isso ja configura uma outra
escala referencial, mas que ainda nos faz continuar falando sobre lugares. Um quarto € um lugar,
um lugar seu e que também tem atrelada uma ideia de memoaria, de construcao dos sentidos que
temos. Isto € Arquitetura.

Voltemos a nossa realidade paulistana onde imperam os empreendimentos imobiliarios nos

folhetos de jornais. Que lugar € oferecido para as pessoas criarem seu proprio universo? Como essa
ideia de construir um lugar, independentemente de seu tamanho, de como seja, de onde esteja,

_F8 OFF Entrevista | Daniel Corsi, Ronielle Laurentino, Marcelo Macedo, Paulo Scheuer 13



Atelier Daniel Corsi

ajuda a nos tornar mais humanos, de modo a compreendermos e criarmos um certo sentindo para
a nossa vida? Que espaco e esse? O que sera dessa crianga que nao pisa na rua? Porque ela sai do
condominio, vai para a escola, volta e vai para o shopping. Ela ndo conhece arua. Entao, que universo
esse individuo possuira quando ele tiver quinze, trinta, quarenta anos? Isso € muito preocupante
porque para o sistema do consumo, para o predominio dos valores econdémicos e capitais isso nao
interessa, ndo é a prioridade. E isso que, nas ultimas décadas, estamos desesperadamente tentando
mudar, tentando fazer com que nao desapareca. Claro que isso faz parte de nosso contexto de
crescimento, sem duvida também questionavel, mas existem pessoas e essas pessoas tem que
morar, tem que viver. No entanto, como fazer com que isso acontega de maneira mais digna? Por
mais que essas pessoas nao tenham essa consciéncia, todas continuam sendo afetadas pelos
lugares em que vivem. Eis a oportunidade exata do quanto e onde que podemos contribuir. Isso
nos leva a entrar numa questao muito relevante de como a Arquitetura € sujeitada a uma série de
implicacdes e que, para além de nossa pré-disposicao, vontade a responsabilidade sobre isso, as
vezes nossa capacidade de acao € muito pequena diante desses outros elementos. Mas, ainda que
ela possa ser intimidada por isso, acima de tudo, € a persisténcia que fara com que nos, grandes
colaboradores dessa reflexao toda, jamais nos acomodemos. O sistema € lento, suas condicdes sao
complexas, temos que nos manter fortes em relacao a essa posicao, sempre com critérios muito
firmes de otimismo e esperanca capazes de nos moverem adiante. Devemos pensar que a cada dia
vamos construindo alguma coisa, colaborando de alguma maneira, ndo sé através do que € uma
construcao, mas por meio das conversas com as pessoas e do contagio que 0 nosso pensamento

14



ADC

de arquitetos propiciar nesse aspecto.

Retomando algumas questdes que discutimos, podemos nos perguntar: a Arquitetura existe antes
de ser construida? Arquitetura € so aquilo que e construido? Acredito existir também o pensamento
arquiteténico, uma postura que pode fazer parte desse contagio. Também podemos fazer com
que as pessoas mudem ou entendam as coisas de outra maneira ao mostrarmos exemplos do
que temos na cidade. A coisa nao é tao abstrata assim. Temos lugares maravilhosos em nossa
cidade. A questao é entender e saber como olhar. Compreender como, de fato, aquilo pode fazer
parte de nosso cotidiano. Isso faz parte do que & o exercicio da Arquitetura, nosso posicionamento
como pensadores, como pessoas que querem compartilhar um certo entendimento que, por sua
densidade, pode ser muito lucido. Temos um privilegio muito grande de falarmos sobre essas coisas,
de estarmos preocupados com elas e de querer fazer com que esse contexto mude e melhore.
Muitas vezes nossas proposicdes nao se concretizam fazendo com que a Arquitetura nao alcance
o0 ambito da realidade como prova construida e materializada. Que a Arquitetura se torna plena
quando passa a existir concretamente nao ha duvida, mas tudo que vem antes disso também faz
parte dessa construcao: o pensamento e a intencao arquitetonica. Mesmo sendo somente projeto
€ capaz de construir reflexdes muito profundas. Talvez sirvam para outros influenciando como uma
referéncia ou investigacao. Uma pesquisa para outras pessoas que vao se apropriar daquele projeto
e dizer: que excelente pesquisa fez, agora podemos dar mais um passo! E, quem sabe, esse proximo
passo seja a sua realizacao, sua materializacao e construcao. O importante € ter claro que esses
projetos também constroem memorias. Sao pensamentos, reflexdes. Acredito que a Arquitetura
existe sim em inumeros ambitos, nao so o da construcao edificada ou materializada, mas tambéem
na postura do arquiteto, na influéncia que tem sobre tudo aquilo que o envolve, seja no ambito da
cidade, da vizinhanca, das ruas, das pessoas com que convive, do exercicio diario do ensino da
Arquitetura e também da postura mais propositiva de se concentrar em propostas projetuais que
talvez nao saiba se serao realizadas ou nao, mas integram o pensamento. A Historia da Arquitetura
mostra a importancia que tem essa nossa inquietacao, de nao so esperarmos aquele convite para
contribuir, mas, pelo contrario, estarmos a frente disso. Nosso carater de proposicao tem que ser
muito mais atrevido nesse aspecto, deve ser mais amplo e pré-disposto. Acredito que no momento
em que estamos fazendo um projeto, tendo discussoes, surge uma questao importantissima que
€ a da coletividade. A Arquitetura deve se abastecer muito de outros conhecimentos. Isso nunca
foi tao possivel quanto hoje através da acessibilidade as formacoes, informacdes e comunicagoes
que temos disponiveis. Mas a primeira convicgao € a de que nos nao podemos pensar as coisas
somente a partir do nosso proprio conhecimento. Ao contrario, temos que ter uma série de
companheiros dentro dessa nossa discussao, todos contribuem, todos sao imprescindiveis e
fundamentais. Precisamos dessa postura colaborativa, de um coletivo dentro e fora da Arquitetura,
ou seja, um coletivo onde seria muita pretensao, vocé como arquiteto, imaginar ser capaz de pensar
tudo sozinho. Mesmo porque isso talvez nem seja interessante. A Arquitetura suscita dialogo. A
Arquitetura é dialogo. Ela € uma troca, uma reflexao sobre visdes. Entao que se faca isso dentro
da arquitetura, entre arquitetos e também com uma equipe muito maior. Nao existe projeto que
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se desenvolva sozinho, que se conceba de uma maneira solitaria. Isso pode ser empobrecedor
para um processo que clama por muito mais cabecgas, por muito mais visoes, discussoes €, acima
de tudo, reflexdes. Ha uma necessidade de que o mundo seja ouvido, interpretado, acolhido por
nossas intencodes. Todo o aparato que esta fora da Arquitetura devemos fazer com que faca parte
dela. Por outro lado, poderiamos dizer: Nao, isso nao & necessario, isso nao faz parte de nosso
pensamento, mas pelo contrario, adoraria contar com visdes de filosofos, sociologos, antropologos,
para tudo o que fazemos. Seria extremamente enriquecedor. Esta consciéncia ja temos.

_F8 OFF: Nessa construcao da resisténcia da dignidade humana que vocé coloca, acha que a
faculdade, a universidade, esse conhecimento académico, hoje corresponde a essa construcao,
eles reconhecem essa leitura multidisciplinar complexa que vocé coloca? Outro ponto: vocé disse
algo sobre além da paisagem construida. Acha que o arquiteto deveria ser mais politico como
atuacao, nao como parlamentar, mas como ser politico, uma frente de atuacao e de influéncia?
Ainda, que lugar da linha do processo politico social vocé acha que o arquiteto deve se colocar hoje
para se ter uma arquitetura propositiva contribuindo com a cidade, deve permanecer no fim da linha
dando forma a algo ja discutido que se deseja enquanto arquitetura e urbanismo?

DC: Na verdade € um conjunto de coisas. Estamos falando sobre dois ambitos: o primeiro € o da
educacao e o segundo o de quando ela passa a ser exterior, colocada a prova em um campo
de realizacoes. Quanto ao primeiro, acredito que a formagao do arquiteto esta sempre em um
territorio parcial, e isso nao apenas no Brasil ou em Sao Paulo. A que se dedica essa formacao
de pessoas? Estamos falando objetivamente do arquiteto, mas poderia se aplicar a uma série de
outras praticas. Como falamos ao longo da conversa, algo importante nesse aspecto € que existe
um contexto predominante, existe um contexto que determina uma série de condicdes a serem
estabelecidas: quem esta sendo formado e se iniciando nesse universo, esta sendo preparado
para depois atuar. Logo, que nao seja formado sob a optica dos sistemas vigentes de modo a
atender a demanda de suas condicionantes. Quem esta sendo preparado, que nao seja para ser
mais um, uma ferramenta, um elemento, um operario dessa enorme maquina. Pelo contrario, deve
ser preparado para intervir nisso, para que se, essa maquina tiver de parar, que pare. Ou seja, essa
formacgao universitaria deve ser pautada pela reflexao. Nao pode ser uma formagao cega, como
uma resposta ao mercado que € extremamente predominante pelo que sabemos. Seja quem
for, estamos todos sendo preparados para um mercado de trabalho que nos recebe de bracos
abertos, para fazer o que lhe convir. Logico, € o que querem aqueles que estao por tras dessas
dindmicas. Mas nao é isso que temos que fazer. Temos que questionar o que & esse mercado,
isso chamamos de mercado de trabalho, que no fundo é esse grande sistema do qual falamos.
O que essa condicao dada e estabelecida realmente significa? Qual € o seu significado politico,
social, cultural? Ou seja, ela tem que ser constantemente modificada, questionada. Foi assim que
aconteceu ha cem anos e o que acontecera continuamente. Sempre vivemos em um universo em
mutacao, presenciando transformacoes que devem ser positivas, que sejam respostas ao interesse
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comum. Agora, se saimos como mais uma ferramenta cega para esse universo nao estaremos
formando humanistas, nao estaremos formando pessoas que irao pensar sobre o mundo ou querer
contribuir segundo uma otica mais consciente. Nao, estaremos formando mais pecas e nao € isso
que tem que acontecer. A ideia de academia e universidade nao se fundamenta sobre isso, mas
sobre uma consciéncia filosofica sobre o mundo. A pessoa que entra numa universidade nao o faz
para ser doutrinada, mas sim para contribuir com essa construcao maior que qualquer instituicao. A
faculdade é, acima de tudo, um contexto de conversa e dialogo onde todos sao ouvidos e do qual
se extrai reflexdes e nao conclusdes. E dai que se originam novas propostas, ideias, interpretacoes
sobre as questdes que nos circundam. Acredito que essa tenha que ser nossa estrutura balizadora.
Nao se deve formar o arquiteto apenas como técnico, um técnico em arquitetura, nao € isso. Ele
deve ser formado como um individuo social, um individuo que, através do saber da Arquitetura, vai
contribuir com o que € o coletivo, com o que € a sociedade, ele deve estar muito preparado, estar
com os olhos abertos para enxergar o que existe fora. Tem que reconhecer aquilo que apresenta
riscos a esse processo, aquilo que as coisas verdadeiramente sao e aquilo que se encontra por
detras das imagens que vemos. Nosso olhar deve ser muito agucado, muito atento, nao pode ser
intimidado, nao deve ser neutralizado logo de cara. Talvez isso acontegca com muitos por uma série
de motivos - nao inteiramente condenaveis - que acabaram por ceder ao sistema. Mas, para além
disso, existem razdes para que possamos optar €, minimamente, ter o direito e a propriedade de,
conscientemente, expressar o que queremos, escolher qual caminho seguir. Talvez seja aquilo
que traga prazer a uma pessoa, contribuindo para certo tipo de exercicio, 6timo! Agora, ela esta
consciente disso, sabe qual & a consequéncia desse fato. Se optar conscientemente, nao podemos
julgar, pois teve a liberdade e a consciéncia de fazé-lo. Agora passamos a ter que questionar outras
coisas, as razdes que a levaram a escolher isso. Mas, minimamente, ela deve poder decidir sobre
essa questao, enxergar a respeito do que temos nesse universo da Arquitetura. Existem inumeras
maneiras de pensar Arquitetura, sabemos disso.

Junto aisso, existe a questao da politica que € igualmente importante. Acredito que o arquiteto deve
se envolver no ambito politico, onde ele também nao € unico. Nao adianta, se o mundo fosse inteiro
de arquitetos, o mundo nao seria melhor. Essa € outra pretensao demasiada. Nao € que os arquitetos
tém que dominar o mundo e que somos grandes pessoas que compreendem tudo e podemos dar
resposta a tudo. Mas podemos sim contribuir, sem duvida nenhuma. Temos que participar dessa
construcao politica das coisas. Essa construcao politica também detem mais de um ambito e nao
s6 o ambito do poder. Vivemos atualmente uma amplificacdo dessa esfera de participacao do
arquiteto. No Brasil temos casos de arquitetos que se envolveram fortemente com a proximidade
politica e governamental, como temos agora na Secretaria da Prefeitura de Sao Paulo. Isso traz
uma esperanca enorme de reflexdes sobre essas questoes que estamos abordando e, ao mesmo
tempo, de intervencoes politicas resultantes de acdes projetuais, de acdes de pensar o projeto, de
construir. Enfim, isso também é politica. Mas € uma dimensao da arquitetura que nao se faz apenas
através de um posicionamento efetivo nos 6rgaos de gestdo. Nao precisamos exclusivamente
nos encontrarmos nesses lugares para termos uma posicao politica. Quando vocé fala sobre ficar
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sentado esperando uma encomenda e que ela é fruto de um interesse prévio e condicionado,
isso € verdade. A questao € como enfrentamos essa encomenda. Ai vem nosso posicionamento
politico. Acredito que essa seja uma questao de nao apenas esperar que as coisas acontecam.
Nesse aspecto encontramos entra uma série de ambitos dos quais podemos participar, sejam eles
projetos voluntarios ou concursos, oportunidades de optarmos entre contribuir para aquilo ou nao.
Logico que se deve analisar qual € o concurso, em que condicao foi concebido. Mas 0s concursos
sao, no fundo, oportunidades que sao buscadas pelos arquitetos e sao extremamente amplas na
sua atuagao. Ha concursos de inumeros tipos: desde um pequeno edificio até um plano urbano de
grande escala. Vocé pode atuar nisso e nisso ser capaz de exercer ou evidenciar a postura politica
que o arquiteto talvez tenha que ter. Ha outra possibilidade: o cliente privado, aquele que traz uma
oportunidade de projetar. Obviamente ele tem as suas proprias premissas, mas, assim como o
estudante nao € passivo aquilo que esta entendendo como sistema, nos também nao podemos ser
totalmente passivos a um interesse privado que vai se impor sobre o interesse publico. E isso que
nao deve acontecer. Muitas vezes acabamos por assumir uma série de embates, pois € onde exige
a demonstracao de nossa forca de principios, valores e prioridades. Em um texto que fala de uma
forma muito interessante sobre as condigcdes que temos para calcar nossas oportunidades, Rafael
Moneo diz que, as vezes, podem acontecer de modo muito interessante, onde se contemple nao so
o interesse privado, mas, principalmente o interesse publico. Sim, isso € possivel. Existe um processo
arduo de didlogo, de mudanca de opinides e compreensdes de como a acao que ali provém de uma
iniciativa privada pode ser ainda mais rica se ela se abrir ao interesse publico. Acredito que ai vem

18



ADC

a atuacao politica, fazendo parte, agindo politica, social e economicamente. Como disse, nao € um
posicionamento facil, mas sim um posicionamento que demanda essa coragem em relacao a lhe
dar com isso, de saber que havera confrontos, recusas e que, muitas vezes, nao se fundamentara.
Mas acredito que nossos principios devem se posicionar de uma maneira forte e buscar sempre o
dialogo, o caminho de compreender as partes. E isso que o Moneo diz. No momento que tenho a
oportunidade de construir na cidade uma ideia que pode ser benéfica e publica, nao posso anula-
la por ser, inicialmente, de interesse privado. Nao posso, pois como arquiteto, estaria virando as
costas a essa oportunidade. Devo me predispor a entender as condicdes e a dialogar com essas
pessoas que também fazem parte da construcao da cidade. Observe do que & construida Sao
Paulo, a maior parte € da iniciativa privada. E preciso estabelecer esse dialogo. Nao é que vamos
seguir exclusivamente aquilo que é colocado pelo interesse capital. Nao € isso. Mas € importante
que encontremos uma maneira de dialogar com essas pessoas e que disso surjam oportunidades,
momentos em que a arquitetura apareca.

_F8 OFF: Seja com o cliente, com a equipe ou consigo mesmo, quando o arquiteto cede a concepcao
propria do projeto em mente?

DC: Primeiramente, € importante primeiro entender que a Arquitetura € um conhecimento construido
coletivamente e nao uma concepgao absolutamente individual. A sua propria pergunta ja anuncia
uma mudanca desse entendimento. Um século atras essa pergunta talvez nao fosse comum. Ela
tem uma coeréncia com o século atual e com o modo que entendemos a Arquitetura hoje. Eu
encaro de outra forma. Acredito que nosso trabalho € o de contribuir com um processo muito maior.
O projeto excede a nds mesmos e a nossa concepgao individual. Com isso, comecamos a entender
que, na condicao contemporanea, se desejamos que essas acoes sejam as mais precisas possiveis,
€ primordial que incorporemos a colaboragao de outros em seus processos. A Arquitetura passa a
ser pensada como algo multidisciplinar e plural, entendida como uma sintese de conhecimentos.
Todo projeto de arquitetura invariavelmente possui uma estrutura plural definida por questoes
que vao além do aspecto de como se insere num determinado contexto. Temos uma série de
outras dimensdes relacionadas a cultura, a sociologia, a antropologia, etc. Estes sao conhecimentos
que devem ser agregados as intensdes da proposta arquiteténica assim como outras questoes
mais pragmaticas e objetivas como as econdmicas, politicas e estruturais de territorio onde esta
sendo intervindo. A pretensao de que o arquiteto domina e sabe de tudo ja foi superada. De fato,
dependendo da escala do trabalho que se esta realizando, a pre-disposicao a um conhecimento
amplo deve ser anunciada pelo arquiteto. No entanto, € importante que essa postura também
exista mesmo em projetos que nao estejam trabalhando diretamente com, por exemplo, um
socidlogo. Independente da escala, eu, como arquiteto, devo estar ciente da relevancia destes
conhecimentos e tentar, com discernimento, incorporar abordagens dessa natureza. Considerando
os diferentes niveis de complexidade que existem, tanto nas escalas grandes como nas pequenas,
o arquiteto é responsavel por buscar uma sintese fundamental, muitas vezes realizada por seu
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amplo conhecimento ou por uma equipe multidisciplinar presente.

_F8 OFF: O que vocé diz sobre a concepcao e o desenvolvimento do projeto como acao coletiva?

DC: Quando a uma ideia comeca a ser construida mentalmente ou num processo de concepcao,
existe sempre um fio condutor. Mas isso nao tira a necessidade de uma equipe multidisciplinar e
colaborativa. Desde sempre trabalhei em equipes nos processos de concepgao arquitetonica. Isso
foi algo que se tornou um habito de trabalho e o continuo vendo como imprescindivel. A Arquitetura
€ uma disciplina de reflexao, de pensamento. Pensar em fazer isso de modo solitario € possivel e
respeitavel, mas para outros talvez seja mais interessante o didlogo. Pessoalmente sempre tive um
envolvimento muito profundo com os lugares onde trabalhei e com quem trabalhei. Isso acabou
se tornando a forma como penso o processo. Na estrutura de meu escritorio isso ja € natural:
considerando que somos dois socios, a0 menos duas pessoas estao envolvidas na concepcao das
ideias, o que descentraliza o papel individual de um arquiteto e o transforma em algo ainda mais
enriquecedor. E importante ressaltar que esse fato nao exclui a existéncia de uma pessoalidade na
realizacao do trabalho. Isso se mantera presente na producao. Aideia de um autor nao se reconhecer
num trabalho coletivo € muito questionavel. Dependendo dos trabalhos as coisas vao crescendo
ou nao. Se trabalharmos em uma escala mais complexa, maior entao sera a quantidade de pessoas
participando das decisdes importantes. Isso € muito comum, inclusive em mudar a estrutura do
escritorio ao chamarmos parceiros externos quando fazemos concursos. Para mim esse convivio
€ muito importante e vital para que os processos de trabalho e de desenvolvimento resultem em
algo bom. Esse periodo tao rico e intenso da producao de um projeto deve ser muito prazeroso,
no sentido que deve ter por si s6 um gosto muito grande. O processo criativo tem que ser intenso
e acabamos por fazé-lo através do convivio e da somatoria de pessoas que, concebendo ideias
conjuntamente e tornando o processo muito mais instigante.

_F8 OFF: Existem momentos em que vocé tem que ceder, seja pelo gosto do cliente, orcamento,
prazos, etc. O quanto isso € maleavel e como vocé encara esses momentos de impasse?

DC: Isso e delicado. Temos que entender qual € o conteudo que esta sendo colocado em questao.
Se logo no inicio do processo, quando comegamos a lidar com a parcela que o esta originando
e solicitando e quando sao determinadas algumas preferéncias e necessidades por parte do
cliente, existirem aspectos que vao contra a postura ética daquilo que entendemos por Arquitetura,
estaremos diante de uma condicao bastante critica e pela qualjamais poderemos nos deixar dobrar.
Isso € um grande balizador das decisdes. Por exemplo, se em algum momento me for solicitado
pelo cliente algum critério de projeto que nao tenha qualquer sintonia com o que penso, € preciso
interromper, pois ndo posso ir contra aquilo que entendo que é a Arquitetura. Nesse momento
existem dois caminhos ou dialogos possiveis: o primeiro € o arquiteto entender aquilo que esta
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sendo dito pelo cliente e nao exercer uma postura deliberada, o segundo € o cliente compreender
o didlogo que esta sendo buscado pelo arquiteto se predispondo a outro ponto de vista. As vezes
o acordo nao se faz possivel, pois os objetivos sao muito discrepantes. Mas quando se faz, coisas
muito interessantes podem surgir. O processo de aprendizado € mutuo. Entao, nao ha mais como
imperarmos numa visao absoluta do arquiteto idealista e nao ouvir o outro. Esse processo de
compreensao dos interesses e objetivos do outro passa pelo nosso processo de entendimento.
E o ponto onde o projeto se transforma numa bifurcacio. Se houver convergéncia tudo bem.
Se nao houver, o caminho se tornara fragil. Disso, nascem duas preocupacoes: sera que nao fui
compreensivel o suficiente e para onde essa oportunidade rumara. Pois ira seguir. Ira acontecer. Tera
esse cliente entendido um pouco do valor das coisas que estao sendo colocadas? Sera que naquilo
que ele fizer depois disso, minimamente, sera considerado todo dialogo que existiu? Acredito que
o arquiteto jamais deva descartar a oportunidade de contribuir. Essa € uma situagcao muito extrema.
Nunca passamos pela experiéncia de tomar uma bifurcacao pelo lado da fratura. Pelo contrario,
sempre houve um dialogo muito grande e sempre foi muito rico.

_F8 OFF: Tendo em vista a arquitetura propositiva, académica vocé acredita que o arquiteto projeta
pensando na critica ou nao?

DC: Nao sei, nao consigo falar portodos. Posso falar por mim e digo que jamais! Essa € uma referéncia
muito volatil e que nao acredito que tenha que ser considerada num processo de concepcao em
absoluto. Fundamentar-se a partir de como o projeto sera enxergado num suposto sentido € muito
arriscado e pretencioso. Vocé acaba por condicionar o seu processo de criacao atraves de valores
superficiais, pois ele pode significar algo hoje e amanha significar outra coisa, ou até mesmo nada.
Nossa preocupacao absoluta num processo de concepcao deve ser a busca por uma construcao
embasada sobre valores que vao alem da imagem do que alguem vira supor. Pelo contrario, deve
ser a significagao que aquilo construira, o que o projeto significara para os outros e nao para uma
critica intelectual ou tedrica, embora isso também tenha a sua importancia. Mas isso configura outro
momento. No ambito da concepgao o importante é pensar o que aquela acao ira significar para
uma Arquitetura entendida nao apenas como uma instituicao tedrica ou como uma decorréncia
das questdes contemporaneas. Sobretudo, o significado que a Arquitetura pode assumir para o
individuo, para aquele por quem existe, essa € minha grande preocupacao. A Arquitetura carrega
uma questao fundamental, ‘a permanéncia das coisas’, algo muito delicado. Excetuando-se algumas
abordagens contemporaneas a partir das quais algo é feito para ser efémero por definicao, todas
as demais sempre lidam com realidades que almejam permanecer. Qualquer construcao tem isso
por si mesma. Ter uma real consciéncia da consequéncia de nossas acoes € muito importante. A
preocupacao que deve imperar € a do que ela ira significar hoje, de que maneira sera lida diante
das condicoes que enfrenta em nosso universo atual e como ela ira passar por um processo de
transformacao constante a medida que o tempo transcorre. A questao é: como dura a Arquitetura?
Nao é que ela tenha de ser a mesma durante toda a sua existéncia, mas como a dimensao do
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tempo atua na maneira como vocé pensa a Arquitetura e concebe um projeto. Além do mais, a
leitura que se estabelece sobre uma obra é quase sempre inconstante. Podemos encontrar isso
em varios ambitos: naquilo que € imaterial e encontramos no pensamento - filosofico ou nao - e no
que é material, por exemplo, as manifestacdes artisticas. E facil lembrar como essas questdes estao
sendo sempre revisadas, reinterpretadas e relidas. Pensamentos e ideias que vem desde a filosofia
classica grega sao constantemente revisitados. E assim se analisamos qualquer obra filosofica. Em
todos os tempos ela sera sempre lida de inumeras formas e a partir daquele contexto. Num certo
momento pode significar algo e em outro pode constituir outra coisa absolutamente antagonica. E
essa capacidade de interpretacao pode ocorrer a partir de um mesmo individuo ou de diferentes
pessoas. Essa forma de enxergar as artes e o pensamento deve ser levada para a Arquitetura da
mesma forma e com a mesma intensidade. A Arquitetura, quando se faz materializada, € uma
manifestacao compartilhada por uma coletividade. Ela € fundamentalmente vivida por todos a
partir do momento em que existe. Diante das imprevisibilidades do tempo, nao podemos garantir
que uma obra seguira sendo pertinente e relevante daqui a cem anos. No entanto, o que temos que
buscar ao maximo é que seja pertinente no tempo de hoje, no tempo em que vivemos. Se assim
acontecer, seguramente a sua permanéncia numa dimensao temporal mais dilatada sera muito
mais possivel.

_F8 OFF: Discutimos sempre a questao sobre para quem € a arquitetura. Vocé defende que ela
é feita para o usuario e nao diretamente para o mundo da arquitetura académica, mas sim, essa
discussao e resultado de um processo que tem como fim a qualidade em seu tempo e para o
usuario que se destina. Na sua opiniao o usuario interpreta a arquitetura ou ele s6 usa o espaco
indiscriminadamente?

DC: Aqui entramos numa das questoes mais belas sobre que € a Arquitetura. Houve um momento
para mim muito significativo que me permitiu entender isso melhor. Foi quando me defrontei com
um discurso do arquiteto mexicano Luis Barragan do comeco da década de 80 no qual ele falava
sobre como enxergava a Arquitetura naquele momento. Ele apontava que haviam desaparecido
dos textos de Arquitetura palavras como mistério, siléncio, solidao, emocao, expectativa, beleza,
passando a se questionar sobre o que € Arquitetura se ndo enxergamos mais essas coisas. Onde
esta arquitetura se essas palavras todas nao estao presentes? Isso teve para mim um valor
tao impactante que continuamente ainda penso nisso. Quando nos perguntamos se alguém
compreende 0 que pPropomos, em que consiste exatamente essa compreensao da Arquitetura?
A Arquitetura tem uma linguagem propria que muitas vezes sé nds compreendemos. Acredito
se originar um grande encanto quando a Arquitetura se depreende disso, nao abrindo mao, mas
indo além dessa indagacao. Quem precisa ser arquiteto para entender o que € um momento de
emocao? Ninguem. Todos, inconscientemente ou nao, somos contagiados por qualquer coisa que
se relacione com a nossa percepcao. A nossa maneira de enxergar e viver as coisas vai aléem de
questoes técnicas sobre como isso ou aquilo se torna possivel atraves da Arquitetura ou sobre a
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pertinéncia de suas caracteristicas com relacao aos valores e principios que regem aquela obra.
Por que hoje nao construo uma piramide e sim um edificio que almeja ser mais condizente com
a nossas condigoes atuais? O Zeitgeist' que tanto ouvimos falar na filosofia tem uma relevancia
muito grande como postura e principio a0 nos mostrar o quanto precisamos ser conscientes de
nosso tempo. Nao significa que precisemos nos restringir a ele, mas precisamos compreendé-
lo. Aléem disso, a Arquitetura é capaz de falar por si mesma. Ela se manifesta e, naturalmente, se
relaciona com as pessoas pela sua propria existéncia e realidade. No fundo, uma definicao do que
pode ser a Arquitetura € aquilo que queremos que as pessoas leiam e sintam no momento em
que vivenciam o espaco que concebemos. Sera que gostariamos que, invariavelmente, alguém
entendesse que aquele € um edificio que carrega influéncias da arquitetura moderna alema bem
como da contemporaneidade proveniente dos principios de um arquiteto como Jean Nouvel? Ela
nao precisa saber disso. O que importa € que aquele espaco provoque nessa pessoa um momento
de experiéncia e de vivéncia capaz de instaurar nela uma memoria e de contribuir para que possa
construir a sua propria historia. Um momento de referéncia, a criagao de uma memoria atravées da
qual o individuo, ele proprio, constrdi a sua existéncia e a sua experiéncia. Lembre-se de qualquer
momento de sua vida. A Arquitetura estara la. O que a Arquitetura influenciou naquele momento?
Nos, como arquitetos, talvez consigamos estabelecer um pensamento sobre isso e, se por um
momento, percebermos que aquilo que projetamos pdde ser capaz de fazer com que algum
individuo constituisse ali um momento de sua vida, isso sim € de um valor muito grandioso e que
traz um verdadeiro sentido ao que fazemos. O Oscar Niemeyer define isso de maneira elementar
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quando afirma que, diante de seus edificios, ao menos por um momento aquela pessoa teve uma
experiéncia sobre o que € unico e o que € belo. Existe alguma ‘funcao’ mais importante do que essa?
Imagine o significado disso para essa pessoa. Ou seja, nao € vocé como arquiteto que determina
algo. Ao contrario, vocé torna possivel que as pessoas criem os referenciais de sua propria existéncia.
Essa presenca da Arquitetura estabelece uma relagao de significado muito grande por meio do que
constroi como memoaria e pela singularidade de sua experiéncia. Coloque-se no Eixo Monumental
de Brasilia. Aquilo se torna um ponto de referéncia nas suas experiéncias. Torna-se torna um
momento balizador. Um aspecto importante € que os espacos que concebemos permitam o acaso,
proporcionando memoarias individuais e coletivas para quem os vivencie. Que eles proporcionem
a vida e as relacdes humanas como um todo, o valor do imprevisivel, da experiéncia do coletivo e,
consequentemente, da ideia de memoaria. Isso encerra uma ideia muito vinculada ao pensamento
que nos conduz hoje. De modo muito impactante e lucido o José Saramago diz de que cada vez
mais vamos nos sentir perdidos entre nos e, também, de nés mesmos. O mundo ruma para esse
caminho, para a falta de sentido. O que traz sentido a nossa propria existéncia? Como construir esse
sentido? O que ele significa? Essas questdes sao muito importantes. O que nos tornam estaveis?
Nossa cultura € sempre pautada pelo novo, pelo prazer efémero, pelo subito e pelo que acontece
naquele instante. Se vivemos numa constante sobreposicao, superacao, anulacao daquilo que foi
anteriormente, o que resta quando olhamos para tras? O que temos e podemos tomar como uma
base minimamente solida e densa que seja capaz de nos fazer entender o caminho que trilhamos e o
que vamos construindo como significado para um suposto momento futuro. Hoje nos encontramos
num plano absolutamente fragil e critico, numa situacao de profunda falta de consciéncia do que
€ a nossa existéncia. Essa € uma das razdes mais fundamentais que nos deve fazer pensar em
como a nosso oficio de arquiteto pode contribuir para que isso seja minimizado, para ajudarmos aos
individuos a criarem certas referéncias nesse turbilhao desmedido de coisas que fazem com que,
ao final, nao enxerguemos nada.

_F8 OFF: Vocé citou Luis Barragan nos anos 80, que falava da falta das palavras como solidao,
mistério, incerteza, na arquitetura, elas tém um peso negativo e no entanto, talvez gerem resultados
positivos. Hoje, 30 anos depois, falamos muito de otimismo, principalmente na Escandinavia, isso &
uma linha muito contraria ao que viamos antes, o que vocé acha disso?

DC: O otimismo na Escandinavia talvez exista, mas quao lucido pode ser esse otimismo? Para
qualquer um que tenha a minima nocao do que € o mundo hoje € dificil falar em otimismo absoluto.
E imprescindivel termos a consciéncia do que € a nossa realidade hoje, definida como uma ‘aldeia
global' no sentido de uma humanidade independente de fronteiras culturais ou econdmicas. Uma
condicao muito extrema em todos os seus ambitos, desde a fome até os valores instaurados. Essa
realidade € tragica. Porem, isso nao deve aniquilar o nosso otimismo. Particularmente, continuo
acreditando muito no que €& a humanidade, em sua capacidade de pensar, fazer e rever coisas.
Quando Luis Barragan cita essas palavras, nao interpreto sua atitude como algo pessimista em
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relacao as experiéncias humanas. Talvez esteja apenas tentando se aproximar mais do individuo
singular e solitario, do ser humano como alguém absolutamente so, sendo esta uma condicao
extremamente dificil de ser admitida. Isso € algo sobre o qual a filosofia fala muito. Eu jamais poderei
sentir aquilo que o outro sente, seja um sentimento bom ou ruim. Vocé pode me descrever uma
felicidade enorme que esteja sentindo, mas jamais sentirei essa mesma felicidade. Isso & impossivel
porque o que o impede € exatamente esse distanciamento fundamental que existe entre dois seres
existentes. Acontece que somos fundamentalmente solitarios em nossas vivéncias e em nossas
existéncias. Em minha opiniao, uma das coisas que o Barragan comunica atraves de sua arquitetura
€ sobre o quao importante € conhecermos e admitirmos essa condicao. Nao a tomar como algo
ruim, mas sim como algo com o qual precisamos apenas saber como lidar. Nao enxergamos essa
condicao pode fazer com que nos tornemos mais distantes um do outro e, consequentemente,
menos humanos - algo que necessitamos ser cada vez mais. Talvez fazer Arquitetura seja fazer com
que o outro olhe para si mesmo, seja isso realizado consciente ou inconscientemente. Isso foi algo
que Barragan buscou em suas obras. Particularmente tenho uma experiéncia muito significativa
que direcionou meu pensamento nessa direcao. Quando vivi no México tive a oportunidade de
visitar uma obra dele chamada ‘Las Arboledas’ um grande plano de ocupacao nos arredores da
Cidade do México que, ao final de eixo um quildmetro com grandes e belos pinheiros, ele levanta
um muro branco de aproximadamente quinze metros de altura e que faz com que, ao final de
uma longa caminhada nessa bela paisagem, vocé se depare com esse mondlito absoluto. O que é
uma parede que lhe faz olhar para cima, que lhe faz parar, que lhe faz perguntar sobre o que esta
fazendo ali. O que € isso? O que significa? O que posso dizer € que a pausa € emocionante. Acredito
que o que a Arquitetura deve transmitir pode ser conseguido de inumeras maneiras.

_F8 OFF: Barragan talvez tinha a ideia de falar que as pessoas nao sentiam mais nada dentro de
qualquer coisa onde estivessem, talvez fosse o que ele imaginava que a Arquitetura tinha que
transmitir, ou seja, o sentido de estar ali, nesse caso havia uma maior preocupagao em gerar artificios
para que as pessoas ao usarem o espaco sentissem experiéncias com o lugar onde se encontravam,
como vemos na obra de Alvaro Siza ou Vittorio Gregotti em seus textos sobre o Territorio, uma
arquitetura organica por definicao. Hoje ha uma enorme preocupacao de que a arquitetura seja por
si so, através de sua imagem, algo impactante, que transmita uma ideia forte. Neste panorama em
que ambito sua arquitetura se encontra?

DC: Vocé tocou num assunto muito importante que € o valor da imagem. A Arquitetura pode
transmitir inumeras coisas por si s6. Se houve uma mensagem conclusiva a partir das reflexdes
instauradas pela Pos-Modernidade que aconteceram na segunda metade do seculo XX é que a
Arquitetura deve se preocupar sobre como se comunica com o individuo, pois, invariavelmente,
significara algo para ele. O modo como isso acontece na cultura contemporanea € muito perigoso,
pois 0 que presenciamos € uma exploracao desmedida da iconicidade das coisas, um excesso
de ‘arquitetura espetacular’ Pense no significado que essas coisas constroem. Estamos saturados
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desse espetaculo. Ao longo das duas ultimas décadas a Arquitetura tem sofrido absurdamente
por sua vulnerabilidade aquilo que pode representar: grandes simbolos, grandes marcos, grandes
expressodes. Mas qual a sua profundidade. Simbolos que dizem o qué?! Essa &€ uma reflexao que
precisamos fazer. O contexto contemporaneo potencializa em muito o predominio de coisas
pensadas para serem feitas o mais rapido possivel e sem grandes critérios para além dos efeitos
e impressoes que aquilo tera naquele momento. Impera o furor que sua expressao causara. Sem
duvida, a crise do ocidente e a sua proximidade atual com uma economia oriental potencializada
onde isso se da como fendmeno de prosperidade, torna tudo mais grave. Mas e amanha o que aquilo
tudo ira significar? Mais critico ainda € pensar sobre isso nos dias de hoje. Qual a pertinéncia disso
tudo? De que maneira essas realizacdes vem sendo instauradas como instrumentos de controle, de
exploracao absurda do consumo e de preservacao da forca do capital como condicao econémica
e valor que deve imperar sobre tudo e todos. Qual a moral por tras disso? Nao que tenhamos todos
que fazer uma Arquitetura pautada pelo siléncio e pela aversao a qualquer qualidade espetacular.
Nao defendo que deva existir uma unica linguagem arquiteténica, pelo contrario, essa diversidade
deve fazer parte do nosso processo de concepcao. No entanto, o que nao deve desaparecer € um
embasamento filosofico extremamente solido e profundo, responsavel por orientar o que pensamos
em prol da pertinéncia cada ideia possui em relacao as condicionantes na qual fara presente. Em
muitos casos se faz necessario que a Arquitetura seja autenticamente presente e protagonista,
sendo as vezes até obvio. Porém, em outras situacdes € necessario que ela desapareca e que
sequer seja percebida. O que nao podemos € submeter uma postura cautelosa de se pensar cada
situacao em sua singularidade a um predominio onde tudo seja sempre extraordinario no sentido
de resultar num espetaculo, numa aparicao e num excesso de artificios para que tudo se transforme
em simbolo. Em grande parte, os simbolos que criamos hoje sao fugazes e superficiais. Eles
simplesmente nao duram. Pensemos nos motivos e nas razdes que se encontram por tras desses
projetos de excesso e desses grandes empreendimentos urbanos. Em grande parte, as suas razoes
e seus objetivos nao correspondem aos nossos como arquitetos. Nossas motivacoes e prioridades
vém sendo sobrepujadas pelos objetivos de outros. Entao, se presenciamos alguma concessao
nesses casos, € frequentemente uma concessao dos arquitetos a um interesse econdmico e de
consumo dessa mesma Arquitetura. Isso nos coloca diante de um fenédmeno muito perigoso.

_F8 OFF: Os projetos de seu escritorio ja comecaram a mudar a forma de como olham vocés hoje?

DC: Acredito que nao. Somos muito novos. O Complexo Trabalhista do TRT de Goiania, que ¢ a
nossa realizacao mais importante, € uma obra que envolve todas essas questoes que estamos
dizendo. A primeira parte do complexo ja foi construida, mas ainda tem por vir a sua etapa mais
importante: o vazio, o espaco publico por definicio. E algo que ainda esta em processo que resulta
dificil assimilar todos os seus aspectos. Essa € uma consequéncia da exposicao que a Arquitetura
carrega quando entendemos que nos expomos através de cada projeto. Ele € uma representacao
do que somos nos. Essa € uma reflexao que sempre me acompanha, ou seja, aquilo que faco &
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uma representacao do que eu sou. Isso que me leva a pensar profundamente no valor de nosso
oficio. Se a Arquitetura € uma representacao do que sou atravées de mim mesmo, entao o que
sou nao deve ser unicamente para a minha existéncia propria. Pelo contrario, o que sou deve,
imperativamente, superar a minha nocao particular e restrita de individuo. Aquilo que somos como
arquitetos deve existir para um ambito exclusivamente publico, assumir um significado maior do que
Nnos Mesmos. Isso é algo que esta sempre em meu pensamento, em qualquer acao de projeto, em
todo momento que penso sobre Arquitetura. Nao é a representacao de uma pessoalidade minha
como expressao artistica. Nao € isso. O que existe de nos ali € uma expressao do que pensamos
sobre o mundo. O que penso sobre o mundo é decisivo, 0 que eu sei sobre ele, 0 que conheco
dele, o que entendo ou nao, o que tenho por desvendar, como descobri-lo, como interpreta-lo,
etc. Cada vez mais isso faz com que me preocupe em enxergar as coisas Com um pouco mais de
clareza e lucidez. Caso contrario, estarei sobre um territorio muito perigoso e, tendo a consciéncia
sobre a responsabilidade por tras de nossas acdes, hao posso me permitir se assumir tal risco. Por
essa questao de sermos muito novos e nao termos muita coisa ainda realizada, sinceramente, nao
sei como essas preocupacdes sao vistas. E interessantissimo visitar a obra e ouvir as impressées
de pessoas, pois isso reflete aquela primeira questao que estava dizendo sobre o significado que a
Arquitetura possui para elas. As vezes vocé ouve comentarios que jamais imaginaria, impressées
que vocé jamais pensou sobre aquilo que projetou. Por exemplo, quando vou a Goiania e peco a um
taxista me leve ao Forum do TRT e ele responde ‘aquele prédio tal e tal.., descrevendo-o como o
sabe e a partir do que seu olhar fez com que significasse, € uma ocasiao resulta numa leitura muito
amistosa com a qual devemos ser atentos e aprender cotidianamente.

_F8 OFF: Em funcao do Tribunal e colocando em questao sua obra mais importante até o momento,
falemos sobre a imagem que o edificio transmite. E perceptivel que o projeto foi pensado em
duas partes: a primeira uma caixa preta e a segunda uma caixa branca, isso tem algum significado
simbolico, como se deu essa ideia? E mais, fazer um Tribunal criando um espago publico num trecho
intermediario entre esses dois blocos, como essa ideia se deu, teve mesmo a intencao simbolica?

DC: Mais do que um simbolo, € um significado. Nos nos preocupamos muito em pensar sobre
qual seria o significado dessa acao arquiteténica, sobre qual sentido estaria sendo construido
através da presenca da Arquitetura nesse lugar. Unimos algumas questoes do conhecimento
arquiteténico que o arquiteto americano Louis I. Kahn define muito bem: a Arquitetura € uma
instituicao em si mesma assim como outras também sao, por exemplo: uma escola € uma
instituicao, uma prefeitura, um parque, uma rua sao instituicoes. Do mesmo modo um Forum ou
um Tribunal tambéem tem suas singularidades como instituicoes a partir das quais reconhecemos
coisas que eles devem dizer, mensagens que devem conter para serem Arquitetura. Um dos
aspectos que logo de inicio despertou atencao foi a nocao do significado que aquilo configuraria.
Outro aspecto foi uma sobre uma reflexao muito proxima daquilo que estamos discutindo sobre
a necessidade de certas pausas, ou seja, sobre o que algo dessa natureza pode estabelecer num
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contexto urbano por meio da existéncia de um grande complexo como o0 nosso. A cidade de
Goiania tem algumas especificidades por ser uma cidade planejada sendo uma delas a existéncia
de um Centro Civico em sua estrutura. Acontece que o terreno do Tribunal se encontra deslocado
disso, numa estrutura urbana incompativel a escala e o uso que tem o complexo, alem de ser uma
area predominantemente residencial. Esse fato apresentou uma contradicao: o projeto deveria se
colocar num contexto nada condizente com um equipamento de sua natureza e escala. Como
deveriamos lidar com isso? Diante dessa preocupacao tenho uma postura muito contundente
que é pensar a coeréncia e o equilibrio que a proposta deve ter com respeito a situacao com a
qual esta se relacionando. O cuidado em pensar as hipoteses com muita precisao a ponto de se
aproximar ao maximo daquilo que o projeto s6 poderia ser. Logico que existem inumeros caminhos
para lidarmos com uma questao arquiteténica e talvez essa seja uma das maiores angustias de
nosso oficio. Mas, independentemente dessa infinidade de caminhos, devemos fazer com que o
caminho adotado se aproxime ao maximo daquilo que, imprescindivelmente, teria que acontecer
ali naquela situacao. Nesse projeto o equilibrio e a consisténcia com essas relagcdes urbanas, seu
contexto e a escala do edificio era muito importante. Assim, duas coisas passaram a ser primordiais.
A primeira delas foi a existéncia do vazio como principal espaco do projeto: uma pracga central de
escala monumental (t0oomx60om) que fosse o grande elemento do complexo, representando o
carater publico que define um Tribunal como instituicao. Junto a isso, uma das coisas que deveria
inaugurar essa instituicao era um lugar absolutamente publico e que fosse possivel ser utilizado
por qualquer um a qualquer momento. Nao € aceitavel que uma instituicao publica nao tenha
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isso como prioridade. Elas representam os cidadaos e nao podem diminuir a sua possibilidade de
disfrutar daqueles espacos que lhes pertencem, independentemente se os usarao por sua funcao
programatica ou nao.

Outra questao importante estava na economia de meios para fazer com que esse elemento
transmitisse seu significado. Qual o minimo que podemos fazer para que nossas agées assumam
algum significado? Acredito que essa preocupacao tenha um vinculo muito grande com o exercicio
da arte e com as manifestacdes das décadas de 50 e 60, quando comeca a ser explorada. O que
conhecemos hoje de maneira muito superficial como Minimalismo, tem por detras uma filosofia
muito mais densa. Vincular essa postura a instituicao do Forum foi muito importante. Entao, primeiro
existe uma busca por um equilibrio e por uma neutralidade de elementos e que nao deixem de falar
sobre a Instituicao em questao, como Forum, como Tribunal, como imparcialidade diante de uma
questao humana, como neutralidade de forcas ali colocadas uma diante da outra. Em prol da ideia
de justica, esse ato de ‘julgamento’ deveria ser o mais neutro possivel. Nesse aspecto, diante das
vulnerabilidades que, talvez, o Direito também tenha, a Arquitetura tem o privilégio de poder falar
de modo indubitavel. Isso se deu por meio da geometria dos edificios - que configuram algo muito
simples: prismas compactos, puros, monoliticos -, e da neutralidade das cores - onde em meio ao
predominio do branco surge um unico elemento distinto dessa atmosfera, desse aspecto exterior
do conjunto, que € o preto que envolve o Forum. Diferente do branco onde tudo que acontece é
exterior, o Forum tem esse ambito historico e secular de constituir um espaco coletivo e, dentro da
complexa estrutura do Tribunal ser o elemento mais publico de todo o conjunto. Por isso ele &
distinto. Por isso ele e diferenciado em relacao aos demais componentes e definido por outra cor,
nesse caso a cor negra. Isso estabelece um enfrentamento as hierarquias tradicionais pois o edificio
branco abriga a segunda instancia onde estao os Desembargadores e a Presidéncia, os quais
hierarquicamente, ocupam um patamar superior. S6 que nao € isso que tem que ser diferenciado e
enaltecido, mas sim o outro, aquilo que é publico. Por isso o Forum e distinto, maior e singular diante
dos demais. Depois, ha uma relacao entre simplicidade e complexidade que € muito interessante.
Ou seja, € o muro branco do Barragan. Qual a complexidade que aquilo apresenta? Nenhuma. Por
outro lado, aquilo significa muito. No Tribunalisso foi muito importante pois ela € sim uma Instituicao
de extremo valor simbolico. Ai entra a questao do simbolo que supera o que € arquitetonico. Ele €
institucional. Ele € para a sociedade e para a cidade. O Complexo do Tribunal se insere no contexto
de uma forma muito impactante pela sua propria simplicidade: um monélito negro e um monolito
branco, elementos dialogando e se contraponto um ao outro. A medida que nos aproximamos, essa
geometria simples que vemos passa a nos dizer outras coisas. Primeiro, sobre uma linguagem
arquitetonica, ou seja, 0 que € isso que conhecemos tradicionalmente como Forum através de um
repertorio classico da Arquitetura e que se repete ate os dias de hoje em muitos lugares, onde uma
instituicao como essa tem sempre que ser monumental e reverenciada através de certos simbolos
arquitetonicos. Por exemplo, o Forum Romano € um grande edificio com porticos, elementos
verticais e grandes colunatas. Quando vocé se coloca ao lado de uma coluna de um Forum, vocé
se sente totalmente insignificante. Nao so a escala do conjunto, mas uma mera coluna faz com que
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voceé se sinta pequeno e perceba o quanto aquilo é grandioso. Uma monumentalidade de linhas
verticais, porticos, frontdes e escadarias que se encontram sempre diante de templos e o
condicionam a que esteja em uma orientacao axial ao edificio, que tenha que ascender e curvar-se
incondicionalmente diante daquilo, que tenha que olhar os degraus e ao mesmo tempo se colocar
de frente a algo muito maior do que vocé. Essa nogcao de monumentalidade que a Arquitetura
Classica coloca nao fazia sentido nenhum sentido para nos nessa situacao. Ela deveria existir, mas
de outra maneira. Entao, eis o que fizemos. Primeiro, a escada existe como um momento de definicao
de dois tempos diferentes da cidade: vocé esta na rua e precisa passar por uma ascensao para
chegar num outro momento, mas esse momento nao € o prédio e sim a praga, o vazio, o lugar de
todos. Vocé nao sobe essa escadaria em direcao a um edificio. Nao, vocé sobre essa escadaria em
direcdo a praca, ao vazio. Depois, os elementos construidos sao colocados um diante do outro de
modo a gerar esse espaco, que e o principal lugar. Ja conhecemos os elementos primordiais que
estabelecem os tempos das linguagens da Arquitetura, buscamos interpretar de outra maneira, um
modo menos monumental e opressor. Uma outra relacao importante que tem o vazio era no edificio
do Férum: um caixa de quase quarenta metros de altura que vocé adentra pelo plano da praca.
Nele, nao encontramos elementos arquitetonicos muito claros. O que temos € um volume, um
monolito e nao uma coluna, um portico, um embasamento ou um coroamento. Nenhum desses
elementos esta presente. Ele € simplesmente um monolito. Mas onde se encontra a relagao de
monumentalidade com o usudrio? E onde entra a percepcao, ou seja, qual € a nocao de presenca
que esse elemento pode estabelecer? Ele € um elemento muito grande e que transmite um certo
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peso, uma certa densidade, e que, por outro lado, desperta certos mistérios, certas duvidas. Ele &
pesado, mas nao toca o solo, entdo como é possivel levitar. Como se sustenta? Ele € grande e
monumental por si so. As pessoas acessam o predio por uma fresta consideravelmente pequena.
Entao, vocé passa por uma fresta de oitenta metros de comprimento por dois metros € meio de
altura. E natural que aquilo provoque umarelacéo entre grande e pequeno, mas nao necessariamente
lhe colocando diante de uma imponente coluna de 2m de diametro. Ela te evoca por outro caminho.
O mais interessante ainda é que, quando vocé entra no espaco, percebe que aquela fresta de dois
metros e meio se transforma em um vazio de doze metros de altura. E nesse momento que vocé
percebe que aquele volume solido, preto e bruto, na verdade, assim como em seu exterior, também
tem em seu interior um vazio para lhe acolher. Esse processo de percurso, descoberta e relagcoes
que o usuario tem com a Arquitetura foi importantissimo para os critérios de pensamento desse
edificio. Por fim, nessa aproximacao existe a relagao com a construcao. Ou seja, esse edificio que a
distancia € um monolito preto feito nao sei muito bem de qué, a medida que vou me aproximando,
vejo que encontro uma complexidade condizente com o valor da instituicao que ele representa.
Percebo que o que define essa simplicidade sao elementos de altissima complexidade: as fachadas.
Sao os elementos de protecao, de vedacao e de construcao de significado. Ele € inteiramente
preto, construido e possibilitado atravées de uma altissima tecnologia construtiva de vidro, aco e
outros materiais. E nessas superficies que, além do preto e do branco, existe a Uinica cor do complexo:
em algumas faixas extremamente sutis e leves encontramos o vermelho pontuando simbolicamente
a cor do Direito, Instituicdo ali abrigada. Isso é interessante. As vezes estando la ver o outro lado do
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que estamos conversando: a curiosidade e a descoberta. Muitos ndo percebem. Outros dizem: “E
diferente, tem umas faixas” ou “Tem umas faixas vermelhas.” Outros perguntam: “Por qué aquilo &
vermelho?”, e outros afirmam: “Isso & vermelho porque tem a ver com o Direito!” Essa relacao que
se cria com o usuario atraves de alguns elementos da Arquitetura € interessantissima! Por tras disso
ha uma somatoria. Vemos que atraves disso a Arquitetura vai sintetizando uma série de informacdes
do repertorio e da linguagem arquitetonica que conhecemos: questdes classicas da historia, a
questao do significado, do individuo, da cidade, da tecnologia e da construcao. Isso vai se fundindo
em elementos que assumem mais de uma razao de serem. Ou seja, um vidro Nnao serve apenas para
vedar um edificio. Serve também para falar sobre diversas coisas. Temos que nos preocupar com
complexidade dos elementos com os quais lidamos. Eles nao podem ser reduzidos a um mero
desempenho técnico, assim como o inverso. Nao poderia haver qualquer outra cor nesses vidros
que nao o vermelho, porque € uma questao absolutamente de significado. Ai comegcamos a somar
as coisas. Elas falam muito mais do que aparentemente parecem dizer.

_F8 OFF: Qual a virtude da arquitetura como ciéncia e arte?
DC: Essa pergunta € extremamente inquietante pelo que sintetiza. Ela fala sobre, Arquitetura,

Ciéncia e Arte, talvez os exemplos mais grandiosos do que podemos entender como manifestacdes
humanas. Sempre me recordo de uma definicao muito bonita do Louis I. Kahn sobre isso. Ele diz: "A

32



ADC

Ciéncia lidacom aquilo que existe, a Arquitetura lida com o que nao existe”. Ou seja, a Ciéncia lida com
a suposta compreensao do que € a realidade. Nocao esta que a filosofia afirmara sermos incapazes
de entender completamente. A compreensao do que € a realidade € inacessivel, pois a visao que
temos dela € sempre uma interpretacao daquilo que enxergamos sobre o mundo. Entao, ela nunca
€ absoluta. Mas, evidente, a Ciéncia nos informa muito sobre a realidade, e ela existe para isso,
para entender, conseguir explicar de certa maneira um pouco aquilo que nos define e nos envolve.
Isso, logico, € ambito de todas as Ciéncias. Por outro lado, segundo o Kahn, assim como a Arte, a
Arquitetura lida com o que ainda nao existe. Entao, o que € o nosso oficio? E lidar com o inexistente,
com o que estar por vir. Isso implica numa angustia muito grande, o que € bonito e que talvez seja
uma das grandes emocodes de fazer Arquitetura: dar origem as coisas. Trazer algo a existéncia € uma
definicao de criacao. Num outro discurso sobre o que define o que é Arte, Arquitetura ou qualquer
outra manifestacao responsavel por uma criacao, ele diz o seguinte: “é aquilo que mostra que a
natureza nao é capaz de fazer e o homem é capaz de fazer". O que ele define € uma equivaléncia
de reconhecimento da diferenca que tem o ser humano em relacao ao que demais existe. Nao que
um seja maior que o outro, ou que um seja mais potente que o outro, mas ha uma singularidade
humana nesse aspecto. Nao podemos fazer o que a natureza faz. Nao posso desenhar uma flor tao
bem quanto a natureza faz por si so. Por mais que tentemos isso, € impossivel. Por outro lado, Kahn
revela uma beleza que é contraria a essa impossibilidade: a natureza tambéem nao é capaz de fazer
0 que nos fazemos. Isso € muito emocionante. Pense. Fazemos coisas Unicas, somos capazes de
um certo modo de criagao muito potente e que so nds podemos fazer. Logico, isso jamais pode ser
interpretado a partir da prepoténcia de superacao da natureza. Esse risco nao podemos assumir.
Nao devemos, por isso, nos sentirmos superiores a uma condicao natural, como fizemos durante
séculos. A razao foi responsavel por essa ideia do ser humano como um ser superior a tudo que
envolve. Foi responsavel, em grande parte, pelas condicdes do universo que vivemos hoje e que
nao sao nada boas. Nao podemos adotar uma interpretacao desse tipo, mas se a entendemos por
outro lado, € muito bonito como nos leva a pensar na singularidade de nossas obras, sejam elas o
que forem: uma ideia, uma interpretagao do que vemos, uma poesia ou até uma grande e suntuosa
construcao arquitetonica. Esse paralelo entre Ciéncia, Arquitetura e Arte € belissimo: como as estas
manifestagdes, no fundo, dialogam dentro desse ambito do que € o conhecimento humano e como
uma serve a outra. Fazemos muito uso da Ciéncia e devemos continuar fazendo. Ela nos permite a
construcao de um entendimento de valor inestimavel. Isso € muito importante para nos arquitetos,
para entendermos o significado, a pertinéncia e a compreensao do que pensamos. Se remontamos a
ideia de que nossas obras refletem o que pensamos sobre o mundo, € importante que entendamos
e que sejamos inquietos em relacao a esse conhecimento cientifico. Ele que nos dara subsidio
para uma seérie de coisas. Sejam dos conhecimentos mais abstratos aos mais concretos, como a
tectonica, a fisica que torna possivel a existéncia da Arquitetura em sua materialidade. E nessa
Ciéncia que entende tanto o cosmos como o micro mais proximo de noés, seres humanos, que
temos que navegar. Por outro lado, encontramos a enorme liberdade que a Arquitetura nos oferece;
se lidamos com aquilo que ainda nao existe, como deve ser assimilada a responsabilidade de dar
origem a alguma coisa? Ou seja, como, través e por meio de qué me sinto confortavel e apto a
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originar alguma coisa? A cada dia, isso me faz sentir o mais inquieto por aprender cada vez mais,
por saber e conhecer ao maximo as coisas, de modo que essa capacidade criativa seja a mais lucida
possivel, seja profunda e coerente, segura e estavel, que assuma uma realidade e se torne real
através de um juizo e uma postura critica profunda. E nossa visao sobre o mundo que constréi um
aparato para agirmos sobre ele mesmo. Isso € muito importante. Nossa capacidade de acao € muito
potente e muito singular. Ela tem que se encontrar calcada sobre solidas bases de conhecimento,
ou s€ja, realmente devemos entender aquilo com que estamos lidando. Por isso me interessa muito
seguir caminhando por essa ideologia: uma arquitetura que seja cautelosa e que nunca parta de
uma imposicao prévia de pensamentos, mas de um entendimento amplo daquilo que sera feito.
Ora, se em algum momento serei responsavel por uma acao, preciso compreender plenamente
onde essa acao se dara, em qual contexto, sob quais condicées. Na verdade, a suposta folha em
branco que nos apavora € irreal. Nao existe nenhuma folha em branco. Em alguns casos talvez até
exista, mas antes de qualquer uma de nossas acoes, essa folha deve comecar a ser preenchida por
nossa leitura sobre aquela condicao. Entao, ela nao € tao branca assim. Ao invés de comecarmos
a intervir nessa folha em branco através da nossa acao, acho muito importante que venha antes a
leitura sobre as condicdes que estamos trabalhando. Desse modo, trabalhamos por um caminho
de muito mais cautela com as consequéncias que nossas acoes terao. Essas acdes passam por
uma base de critérios que nao sao unicamente ligadas as minhas ou suas intencoes. Elas tambéem
existirao nesse projeto, logicamente, mas nao serao predominantes. Esse drama da criacao e da
invencao que aparentemente ¢ livre, na verdade, ndo é e nem deve ser. E necessario construir uma
complexidade de leitura para que esse projeto va tomando forma de uma maneira mais profunda
e singular em relacao a situacao que ele estabelecera. Compartilho muito da ideia de que cada
projeto é Unico, pois as condicdes sao sempre diferentes. Sao Unicos em varios ambitos. E evidente
que se encontre certas similaridades, pois isso se faz através de seu pensamento, do olhar do
arquiteto. Mas o importante é que prevalecam os valores e os cuidados com relacao ao que se
trabalha. Isso € muito mais importante. Que, posteriormente, o que venha consolidar tudo isso seja
uma acao, que seja muito bem embasada pela consciéncia e pela construcao de um conhecimento
sobre as situagcdes em que se dara.

_F8 OFF: Como ver a escassez de investigacao dentro das Faculdades de Arquitetura e Urbanismo
de nosso pais em termos da tectonica, ou seja, conhecimento fisico e material dos elementos
e do processo construtivo? A industrializacao das pecas nao trouxe comodismo dentro dos
ateliés fazendo com que o sentido do projeto se vulgarizasse, em termos de nao inventar, mas
simplesmente consumir em funcao da relacao custo x beneficio, fazendo ser o que hoje é (de
modo geral) a arquitetura em nosso pais, ou seja: deixando o sentido intelectual de lado, em termos
de proposicoes, investigacdes sobre raciocinios construtivos e conforto ambiental na arquitetura e
atrofiando o sentido maior do oficio, pensar o construir de modo sensivel e inteligente em todas as
etapas do projeto? Ainda nesse ‘'mote’; qual sua leitura em relacao a descontinuidade, na arquitetura
brasileira, do emprego adequado de sistemas de fachada e a abrangéncia deste tema, que outrora,
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por exemplo, se via com frequéncia no Escritorio de Rino Levi?

DC: Essa questao coloca uma discussao sobre a ideia de invencao, algo extremamente importante.
E interessante pensarmos um pouco sobre os confrontos que acabam existindo hoje. De um lado
temos uma possibilidade tecnologica absurdamente grande de investigarmos, de criarmos materiais
e de propormos novas solucoes. Eu acredito que, de distintas maneiras, isso acontece em grande
parte do mundo. Por outro lado, temos a predominancia de uma certa condicao onde a Arquitetura
€ construida quase inteiramente a partir de um catalogo ou de um mostruario de elementos
construtivos de onde se deve escolher os componentes da construcao. Ao final, aquela arquitetura
se transforma praticamente em um showroom de materiais. Entao, revela-se essa dicotomia. O
arquiteto inglés David Chipperfield fala de como somos forcados a pensar dessa maneira e
como temos que saber lidar com isso, pois nao deixa de trazer seus beneficios. A industrializacao
torna uma série de coisas economicamente viaveis, mais rapidas e mais precisas. Ela € habil na
diversidade de materiais e nas possibilidades que nos apresenta atraves de uma série de beneficios
na sua utilizacao. Temos que assimilar essa qualidade da industrializacao dentro dos projetos, s6
que, de maneira alguma, isso deve anular o caracter inventivo que as obras devem ter. O desafio
€ como unificar as duas coisas e jamais fazer que o projeto se torne basicamente a aplicacao de
catalogos. Ou seja, a tecnologia existe, mas qual o significado que o uso dessa tecnologia implica?
Essa é a questao. Qual o significado que assume? Assim como aquilo que falamos interiormente,
uma fachada nao € s6 uma fachada.

_F8 OFF: Um livro recente foi intitulado ‘A Funcao do Ornamento. O que é essa funcao no seu
entendimento?

DC: Essa € uma discussao de extrema relevancia. Nesse aspecto, vivemos um momento muito
rico apos um Século XX, onde num primeiro momento, vimos a exploracao desse carater industrial
das coisas a partir da sua praticabilidade técnica, sendo a industria entendida como um bem por
si sO. Por muito tempo foi basicamente a manifestacao desse valor o grande mote da construcao
arquitetonica. Depois, na segunda metade do século XX, passamos por um periodo que falou de
outras coisas como, por exemplo, o fato de os edificios hao poderem ser mudos. Os edificios
devem falar algo, eles tém que se comunicar. Logo, nds somos privilegiados por vivermos em um
momento posterior a essas duas fases e, de certa forma, podermos entender cada uma delas e
buscar fazer uso de ambos valores. E fato que a Arquitetura precisa comunicar. Isso se tornou muito
evidente depois dos americanos Robert Venturi e Denise Scott Brown. Mas é fato que a Arquitetura
também é algo construido. Ela nao € um mero ‘outdoor’, nao, ela tem uma complexidade técnica
construtiva e isso também faz parte da questao inventiva da Arquitetura. Vivemos hoje o desafio
de tentar construir um significado entre essas duas coisas. No entanto, a economia e o predominio
da ideia do consumo, sempre vai nos forgar a usar o que € standart e o que é padronizado, pois
€55as sao coisas muito mais promissoras em seu valor de consumo. Toda invengcao demanda um

_F8 OFF Entrevista | Daniel Corsi, Ronielle Laurentino, Marcelo Macedo, Paulo Scheuer 35



Atelier Daniel Corsi

processo de experimentacao, isso é fato. Nao & sempre que encontramos essas oportunidades.
O que o Chipperfield diz € que “tudo bem, temos esses leques de opcdes, mas a questao ¢ ter a
habilidade de tratar isso em favor da arquitetura e nao da industria”. Ou seja, como fazer com que
esses elementos que estao disponiveis tenham um significado arquiteténico? As vezes eles terdo
de ser interpretados de uma maneira diferente. A invencao é possivel e pode acontecer diferentes
graus. Atecnologia e a invencao nao dizem respeito apenas ao alto desempenho de seus elementos,
pelo contrario, vocé pode visitar obras em qualquer lugar do mundo e encontrar projetos brilhantes,
construidos de maneira nova e inventiva, mas com técnicas absolutamente rudimentares e simples.
Precisamos rever um pouco o que entendemos por tecnologia. Ela nao é so definida unicamente
por aquilo que € de ponta, de laboratorio. Nao, o que é mais inventivo é reinterpretar algo que
ja existe. Isso sim & maravilhoso. Um projeto antologico e singular nesse aspecto € a Vinicola
Dominus nos EUA dos arquitetos suicos Herzog & De Meuron. Podemos considerar que € uma
obra de um programa muito refinado, mas o que € muito impressionante ali € a reinterpretacao de
alguns materiais e de algumas solucdes técnicas. Analisando so pela questao inventiva, aquilo €
impressionante. Entao, o que é a invencao? Nao é sé a criacao de um plasma que se mexe. Nao,
as vezes € muito mais reinventar do que criar algo absolutamente novo. O Chipperfield chama a
atencao sobre como vemos a tecnologia e sobre o encanto que temos pelos seus avangos. Depois
desse encantamento devemos tomar muito cuidado com o que chamamos de avango tecnologico
e pensarmos sobre o real significado dessas agdes. Um exemplo que ele usa € o cinema: no inicio,
quando se tornou possivel captar o movimento, registrando um periodo € nao mais uma imagem
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estatica, o que se via nos primeiros filmes eram pessoas na frente da camera se movimentando
como fantoches. Aquilo nao significava absolutamente nada e nao possuia nenhum conteudo a nao
ser o da demonstracao de que entao era possivel captar o movimento. Chipperfield diz que “aquilo
sO veio a se transformar verdadeiramente em cinema quando foi utilizado para criar significado,
criar algo que vai fosse da propria tecnologia.” Isso € algo de muito valor quando nos preocupamos
em falar sobre tecnologia e todas questoes referentes a Arquitetura.
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